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Resumo

Buscamos discutir aqui alguns tépicos referentes a duas figuras femininas de relevo
no periodo das Independéncias: a brasileira Barbara de Alencar e a equatoriana
Manuela Saenz. Examinando os livros de Historia percebemos que nenhuma das duas
recebe o destaque merecido por sua participacao nas lutas independendistas, embora
tenham pago alto preco por sua atuagao. Este trabalho se inseriu em pesquisa maior,
que visou a cotejar, quando possivel, o0 modo como cada personagem se auto-
representou (quando isso ocorreu) e as representagdes que foram feitas sobre elas,
em termos historicos ou artistico-literarios, percebendo similitudes e diferencas.
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Introducgao

No marco do processo de revisdo histérica propiciado pelo bicentenario das
Independéncias latino-americanas, ocorridas entre 1808 e 1825, urge revisitar
o papel desempenhado pelas mulheres nesses eventos. Interessa-nos confrontar
a participacdo da brasileira Barbara de Alencar e da equatoriana Manuela Saenz,
injustamente esquecidas pela historiografia oficial. Seus nomes sobrevivem
respectivamente vinculados a figuras masculinas: como mae de Martiniano de
Alencar e avd do romancista José de Alencar, no primeiro caso; como amante e
“libertadora” de Simon Bolivar, no segundo. No entanto tiveram participagdao
ativa no quadro politico e cultural da época, atuando nas frentes de luta de modo
decisivo. Através da analise de documentos de época e de obras contemporaneas,
neste trabalho buscaremos confrontar autorrepresentacdo e representacao destas
mulheres nas independéncias, considerando seus ideais e o legado que
deixaram.?

Barbara Alencar - matriarca semilendaria, heroina da liberdade e
outros epitetos

De familia abastada, Dona Barbara de Alencar € uma das mulheres que resiste
ao esquecimento, principalmente pela agdao da cultura popular, sobrevivendono
imaginario regional do Nordeste brasileiro. Como assinalam Rachel de Queiroz e
Heloisa Buarque de Hollanda, ao procurar uma versao nacional da mulher

L A primeira versdo deste trabalho foi publicada nos Anais do XIV Seminario Nacional Mulher
e Literatura_ / V Seminario Internacional Mulher e Literatura, realizado na Universidade de
Brasilia.

2 Este trabalho se insere no esforgo coletivo de revisdo da Histdria realizado pela Comisién del
Bicentenario, do CEMHAL, que integra pesquisadores de varias nacionalidades, sob direcdo de
Sara Beatriz Guardia: www.mujeresbicentenario.com



européia do periodo vitoriano, lhes acorrem figuras como Federalina de Lavras,
Barbara de Alencar ou Marica Macedo,

matriarcas semi-lendarias, proprietarias de terra e gado no interior do
sertdo, longe das pretensdes fidalgas das Casas Grandes da zona acgucareira.
Levavam uma vida rustica relativamente distante dos padroes culturais
europeus que, na época, moldavam as sociedades do litoral nordestino. No
sertdo, exerciam grande poder de lideranga, tendo controle total de seus
feudos regionais. (HOLLANDA & QUEIROZ, 1990)

Nascida em 1760 na fazenda Caigara, Barbara de Alencar casa-se em 1782 e
se estabelece com o marido na regido do Crato, no Ceard. Em 1817 participam
da acdo revolucionaria que ocorre no Nordeste, visando a emancipacdao em
relacdo a Portugal. José Martiniano, um de seus filhos, entdo subdidcono em
Olinda, integra-se ao grupo e se incumbe de levar a rebelidao para a regiao do
Cariri, onde dominava a familia Alencar, gozando de imenso prestigio. Como
comenta Luis Viana Filho (2008, p. 15)

chegou no fim de abril a fazenda Sitio Pau Seco, onde, ja vilva imperava
Barbara de Alencar. Iniciou-se ai a conspiracdo, ndo havendo oposicao de
monta. José Martiniano exibiu as credenciais revolucionarias, obtendo a
adesdo de D. Barbara, do tio Leonel, do irmdo Tristdo, e do padre Miguel
Carlos (...) Foi solene a proclamacédo da Republica, no Crato. Em 3 de maio,
apos a missa, José Martiniano, feita, do pulpito, breve alocucdo, declarou
instalado o novo regime.

A repressdo ao movimento, porém, é feroz. Dez dias depois sdo presos, elae
seus filhos. Sofrem prisdo em Fortaleza, Recife e Salvador. Em 1821 Barbara
recebera o perddo real e volta ao Crato, onde passa a lutar para reaver os bens
que lhe haviam sido confiscados. Em 1824, ocorre a Confederagao do Equador,
da qual participara novamente a familia Alencar, com o saldo de nove mortos. Com
a abdicacdo de Pedro I, partidarios da Restauragdo lideram revolugdo violenta no
Nordeste e, temendo a violéncia que costumava rondar a familia nos periodos de
turbuléncia politica, a matriarca abriga-se no Piaui, mas ndo resiste as agruras da
viagem e morre, em 1833.

Autorrepresentacao erepresentacdaodeBarbaradeAlencar

Um de nossos objetivos, na pesquisa, foi encontrar material diretamente
escrito por dona Barbara de Alencar. Sabemos que era matriarca da familia, que,
villva, participou dos movimentos e foi presa, junto com os filhos, na Revolucao
de 1817. Para tal, viajamos para a cidade do Crato, no interior da provincia do
Ceara, regido Nordeste do Brasil, travamos contato com os Alencar residentes
nesta cidade, e pudemos conhecer a tetraneta de Barbara, dona Domitila Alencar.

De |4, atravessamos a Chapada do Araripe, que faz divisa entre Ceara e
Pernambuco. Nesta provincia, fomos ao distrito de Exu, mais precisamente a
fazenda Caicara, onde se situa o Museu Barbara de Alencar, e visitamos seu
acervo dirigido por Amparo Alencar, uma de suas descendentes. Ela nos
confirmou a inexisténcia de qualquer documento escrito que pudesse ter sua



autoria atribuida a Barbara.

Do movimento de 1817, segundo Luis Viana Filho (2008), ndo houve devassa
porque os documentos foram queimados. Isso permitiu que o grupo fosse
anistiado, apods alguns anos de carcere, mas privou 0s pesquisadores de
importantes documentos historicos. Os textos que localizamos ndo portam
assinatura. Por outro lado, dentro da biografia de Barbara, narra-se que, na
prisao, teria encaminhado o bilhete de pedido de socorro, escrito pelo filho, com
seu proprio sangue, e o teria feito chegar as mdos do governador local. Sdo
varias histérias e versdGes, com que os pesquisadores se defrontam, e as
fronteiras entre o real e o lendario se esfumam.

Mas o que aqui nos interessa é a questao tedrica da atribuicdo de autoria. Diz-
nos Dominique Maingueneau3, renomado especialista em Andlise do Discurso,
gue o estatuto do autor se pode definir de diversas formas. Tanto se refere aquele
gue assina um texto como aquele que assume um texto como seu, como é o caso
de chefes de Estado ante os discursos que lhe sdo preparados por seus assessores
diretos, e a autoria coletiva, no caso de uma corporagdao ou entidade. Dentro
dessa perspectiva, poderiamos considerar Barbara de Alencar como “co-autora”
de muitos destes documentos, se levamos em conta sua atuagao reconhecida
nestes eventos, referendada tanto pelo dado concreto da prisdao politica de que
foi vitima, como pelo vasto eco que seu nome teve na histdéria oral e popular do
Nordeste, ou seja, a repercussdo enorme que possui até hoje.

Ao mesmo tempo, em sua histdria podemos perceber tracos semelhantes aos
de muitas das “heroinas” da independéncia, ou seja, o abdicar da autoria em
beneficio de seus filhos. A respeito, escrevem Raquel de Queiroz e Heloisa Buarque
de Hollanda:

Republicana em tempos de monarquia, ndo sé deu completo apoio ao filho,
o padre Alencar, (pai do romancista José de Alencar), emissario da revolugao
pernambucana de 17, responsavel pela sua deflagracdo no Ceara; ela
também assumiu o comando do movimento, deixando a lideranca
apenas para que seu filho, José Martiniano de Alencar, subisse no pulpito em
frente a igreja e proclamasse a Republica na regido, a Republica do Jasmim,
nome de uma propriedade sua. Barbara se viu impossibilitada de fazer a
proclamacao ela mesma. N3do era atitude prépria de uma senhora
dona.

Em suma, considerando a repercussao de seus feitos na regido nordeste do
Brasil, pode-se cogitar sua participacdo na elaboracdao dos documentos que o
grupo divulga, em 1817.

Se, até o momento, ndo foi encontrado nenhum material escrito pelas méos
de Barbara de Alencar, em que se possa analisar sua autorrepresentagao, por
outro lado, sua efigie foi construida e sua figura reivindicada em diversas
instancias, tanto da cultura letrada como da cultura popular, em dimensodes

3 MAINGUENEAU, Dominique. O que é um autor? Conferéncia apresentada na Faculdade de
Letras da UFRJ]. Rio de Janeiro, Brasil, 2009.



politicas e socioldgicas que vale analisar, lindando as fronteiras entre o historico
e o lendario.

O caso emblematico, a esse respeito, é o da atribuicdo do local de sua prisdo
em Fortaleza, questionada pelos historiadores, mas que se tornara ponto turistico
na cidade. Dara nome a ruas, escolas, prémios, centros culturais, como costuma
acontecer com as figuras histéricas na América Latina.

Sera objeto de representagdes discursivas, como o Romancero de dona
Barbara Alencar, ou pictoricas. Dentre estas Ultimas destacados dois “Retratos de
Barbara de Alencar”, ambos imaginarios. O primeiro, 6leo do artista plastico
Ernani Pereira, produzido dentro da técnica realista do retrato histérico, se utiliza
das descricOes orais que atravessaram as geragoes para imortaliza-la. A imagem
se popularizou, pode ser encontrada facilmente na internet e estampa um selo
produzido pelos Correios Brasileiros, sem mengdo ao autor, merecendo
recriacdes e variantes. Nele aparece vetusta e austera, com os cabelos negros
presos em tranga sobre a cabeca, tragos sérios de uma auténtica matrona, olhar
inquiridor, sobrecenho franzido, deixando patente o olhar determinado e o
sofrimento por que passou. Consideramos que a masculinizacdo da figura se
associa ao proprio padrdao de comportamentos, atitudes e posturas das
“coronelas” de entdo, conforme podemos cotejar através do relato feito pelo
viajante Walsh:

Como um homem e o menor constrangimento, tomou um copo de cachacga na
venda para se proteger do ar frio da serra, tornou a montar, examinou as
pistolas para ver se estavam em ordem caso surgisse algum imprevisto e
partiu de novo, responsavel por si mesma. Tipos assim sdao muito comuns no
pais. As mulheres dos fazendeiros ficam vilvas com muita frequéncia e
acabam por aprender a dirigir as fazendas e os escravos, assumindo, em
todos os aspectos, as atitudes e posturas dos falecidos maridos.
(WALSH, 1985, p. 31)

O quadro de Oscar Araripe*, por sua vez, constitui uma recriacdo livre de
Barbara Alencar, a qual o pintor sobrepde uma série de personagens historicas e
miticas, mas principalmente em que se destaca a associagdo simbdlicacomsanta
Barbara e ao mesmo tempo com Iansa, em referéncia ao sincretismo religioso
brasileiro entre as matrizes catdlica e africana. Nao esquegamos que no periodo
colonial, como forma de resisténcia, as populacdes escravas associardo a figura da
santa a uma de suas principais entidades, como forma de manter seus cultos em
seguranga.

Dentro da mesma linha, em 2010 Barbara sera tema de um grupo de Maracatu,
nas festas de Carnaval em Fortaleza, estabelecendo a mesma ligagdo, de viés
transculturador, entre a personagem historica brasileira, a santa catdlica e a
divindade africana. Mas isso ja nos leva a outra discussdo, que se refere a relagdo
entre cultura popular e alta cultura na construgdo do imaginario brasileiro, o

4 “Barbara de Alencar”, por Oscar Araripe. Acrilico sobre tela sintética; 1.10m x 1.20 m, 2004.
Disponivel em www.barbaradealencar.org.br e www.oscarararipe.com.br.



http://www.barbaradealencar.org.br/
http://www.oscarararipe.com.br/

entrecruzamento de culturas e a reivindicagdo de heroinas brasileiras.
Manuela Saenz - epistolario e construgdo do sujeito

Na América Hispanica, por sua vez, o processo de libertacdo, de perfil
claramente bélico, exigiu que nele se engajassem todos os integrantes da
sociedade, de diferentes classes e racas, unindo homens e mulheres no campo de
batalha. De algumas delas nos chegaram registros, através do epistolario, que
vem sendo redescoberto gracas ao labor de pesquisadores. Nesse caso se
encontram as cartas de Manuela Saenz, a brava equatoriana que luta ao lado de
Simon Bolivar, participando de alguns dos mais famosos episédios da histéria da
libertagdo do continente. Como destacam Arambel-Guifiazd y Martin (2001, p.
16), referindo-se a escrita de mulheres, no século XIX, “o género autobiografico
tem grande importancia no processo que comega, pois constitui uma das
primeiras formas de autorrepresentacao”.

Através da correspondéncia era possivel ter acesso a “um meio privado apto
para a transmissdo tanto de noticias publicas como de segredos intimos’. Neste
processo o eu se constrdi dentro de um processo de autorrepresentacdo; na
verdade, o ato da escritura epistolar encerra em si a promessa de revelagao da
intimidade cuja privacidade é transgredida pelo ato da leitura” (ibidem, p. 20).

No epistolario amoroso do século XIX se cria uma persona a servico do jogo de
seducao, onde o sujeito amante buscar cativar o objeto amado e ausente, num
jogo erético que, como Barthes ja havia estudado, se da segundo pautas tipicas
do discurso amoroso, dentro de um repertério que inclui melancolia, angustia,
duvida, loucura, culpa, espera, recordacdes e gozos. Nas cartas de Saenz a Bolivar
se encontram todos estes elementos. No jogo de sedugdo, roga ao amado por sua
protecao e cuidado. E pergunta, em carta de maio de 1825: “por que me deixou
enamorada, com a alma em pedacos? O senhor diz que o amor nos libera. Sim,
mas juntos. Isso foi comprovado na batalha de Junin; do contrario, me sinto
encarcerada em meu desassossego.”

E importante destacar, no fragmento, a oposicdo entre a presumivel fragilidade
da mulher que busca seguranca no corpo do amado e aquela que nao hesita em
enfrentar o campo de batalha, no caso de Junin, de agosto de 1824, em que
vencem o0s exércitos reais. Tal oposicdo nos leva as heroinas romaéanticas, se
trataria de uma estratégia que reafirma a submissdao da mulher ao amado, no
dominio privado, enquanto se insinua a paridade na vida publica, no momento da
luta?

O paradoxo ultrapassa as fronteiras das cartas e se insere no jogo permanente
de busca da autonomia, negociando espagos no universo de valores patriarcais
que as subordina, mas a elas recorre nos momentos de luta. Por isso, talvez o
melhor termo para caracteriza-la seja o da paixdao revoluciondria, onde se
esfumam as fronteiras entre publico e privado, e se advoga por uma sociedade
nova, onde papéis e espacos se possam reorganizar. Ou seja, trata-se de lutar
contra o dominio espanhol, no campo politico, e contra o correspondente modelo
patriarcal com que se organizou a sociedade colonial.



Em suas cartas se percebe uma estratégia persuasiva muito sutil, unindo
publico e privado, ou seja, as missivas tratam de assuntos publicos, politicos, mas
a maneira de uma espid, o que pressupde a manutengdo do segredo. Em muitas
delas se mostra como articuladora politica que, de modo arguto, decifra as
intencdes dos opositores. O importante a destacar é que ela se coloca no papel
de coadjuvante na luta, como se sua histdria ndo tivesse tanto relevo e fosse
sobrepujada pela paixao amorosa.

Em carta de fevereiro de 1827 conta como resistiu a sublevagdo de
Bustamante: “apareci vestida com uniforme militar no quartel dos insurgentes e
armada com duas pistolas para amedronta-los e libertar Heres”. Fracassado o
intento é presa e mantida incomunicavel, mas assegura: “ndo se preocupe por
mim, perceba que sirvo até para armar escandalos a seu favor”. Se invertemos
os termos da equacao talvez se possa ler seu idilio com Bolivar como a paixao por
um ideal, por uma figura que encarnaria seus anelos mais profundos, ou seja, araiz
do amor estaria na paixao pelo herdico. Observe- se que por ele deixa o marido,
James Thorne. E inextricdvel a vinculagdo erético-politica, a luta politica e a
travada pela afirmacao do desejo.

Sua histéria inclui prisGes, perseguicdo tortura, carcare privado, exilio,
confisco de bens. Mas segue nos livros de histéria somente como apéndice de
Bolivar. Narra o historiador Jorge Salvador Lara (1994, p. 356): “covardemente
a esbofeteiam, insultam, cospem, sob golpes é obrigada a prostrar-se, talvez
para mata-la ali mesmo, mas preferem cobri-la de pontapés, golpes de fuzil e
impropérios”. Por reconhecimento, Bolivar a premia com “o titulo com que passou
a recordacdo agradecida da histéria, dizendo estas palavras: ‘Es a libertadora do
libertador’” (ibidem, p. 356).

Libertadora do Libertador, anjo da guarda, mae dos herdis da patria,
representacao alegérica da liberdade ou da justica, a figura feminina no marco da
histéria oficial, na transicdo do século XVIII ao XIX, surge indelevelmente
vinculada ao papel que costuma desempenhar junto ao homem, no ambito
privado: amante, esposa, mae, sempre unida a uma figura masculina que em
determinadas circunstancias necessita de seu auxilio. Mas depois, discretamente,
sai de cena.

Duas heroinas - semelhancas e contrastes

No cotejo entre a trajetoria destas duas personagens histéricas podemos
observar alguns aspectos, como a masculinizagao da figura feminina. No caso de
Manuela Saenz, vinculado ao papel destacado que tiveram as mulheres no campo
de batalha, nos diversos paises, muitas vezes trajadas e retratadas como
soldados. No caso de Barbara Alencar, ao matriarcado, ou seja, as vilvas que
assumem o comando de suas fazendas e, em seu caso, que atuam no campo
politico.

Ha um jogo curioso de revelagdo e encobrimento. No caso de Saenz, ha o
processo de apagamento de sua importancia no campo politico como estrategista
e militante, que comega por suas proprias maos, ao colocar-se como coadjuvante
de Bolivar, nas cartas; e pela posteridade, que a conhece a partir do batismo que



este lhe confere de Libertadora do Libertador. No caso de Barbara se associa a
figura da martir, da mae extremada, da mulher aprisionada, que sofre vexames e
punicdo inclemente, mas se mantém fiel a seus ideais.

Ambas praticamente desapareceram da historiografia oficial. Como ja disse,
Manuela Saenz surge sempre atrelada a figura de Bolivar, como um capitulo a
parte. Quanto a Barbara de Alencar, é mencionada em pouquissimos textos
referentes as revolugbes de 1817 e de 1824. No seu caso, o destaque maior sera
para o filho Martiniano de Alencar.

Até onde pude pesquisar, enquanto a figura de Bolivar se presta a uma
representacdo culta e popular de amplissimo espectro, o0 mesmo ndo sucede com
Manuela Saenz. Ja quanto a Barbara de Alencar, alcancou um destaque muito
grande no campo do imaginario popular, nos cancioneiros, na musica popular, no
cordel, no maracatu, em suma, em diversas formas de representacdo oral, como
espécie de compensacdo pela omissao da historiografia.

De todas as formas, o que ressalta da pesquisa € o quanto ainda ha para se
buscar, de forma a reconstituir pelo menos minimamente o efetivo papel
desempenhado pelas mulheres nos processos de independéncia na América
Latina.
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